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INTRODUCCION DEL AUTOR

Sera facil para el lector entendido, tildar de osadia el titulo de este manual y comprendo que
pueda parecer hasta en cierta manera pretencioso, pero tengo la intima esperanza de que
este, al sumergirse en €l, cambie de opinién y comprenda las razones que me han llevado a
ello. Durante mis afios como alumno, lei diversos tratados sobre la voz, que méas bien me des-
concertaron y no me ayudaron demasiado como estudiante de canto. Cuando un nedfito ac-
cede & un libro de este tipo, espera respuestas precisas que le sirvan de ayuda en sus
estudios, y la mayoria de ellos son poco pragmaticos, salvo honrosas excepciones. Consi-
dero que un libro de canto, debe ser como un manual de instrucciones sobre como usar la voz,
muchos tratados pertenecen a épocas en que se sabia poco sobre el mecanismo cordal, pero
en la actualidad la técnica vocal ya se puede y se debe ensefiar con respuestas concretas.
Este libro va dirigido en este sentido, y para beneficio de futuros estudiantes de canto, y mi mas
ferviente deseo seria haberlo conseguido. En él trato de canjear el dogma por la explicacion
fisiologica y juiciosa, también aspiro a que, como consecuencia de su lectura, se destierren ar-
caicos tables que encorsetan y esclavizan al alumno, creando en su mente, la idea de que e!
estudio del canto es un gran sacrificio, cuando en realidad es un placer; también este libro pre-
tende, que el lector llegue a entender como es y como funciona su instrumento, asi como a
aprender a fratarlo correctamente para no danarlo. Otra ambiciosa pretension implicita en las
consecuencias de su lectura, es que el estudiante, sepa reconocer al auténtico impostador,
pues la eleccion de un instructor adecuado es imprescindible y determinante en el futuro de
una voz novel. Por lo tanto, el titulo un tanto metafisico: “La Antitécnica”, surge como una ma-
nifestacion contestataria de rechazo y distanciamiento al puntual tratado estéril y de confusos
y ambiguos objetivos didacticos que, desgraciadamente tanto han proliferado en las Ultimas
decadas.

Podriamos decir que el artifice indirecto de este libro es mi padre: Fernando Barié Ferrando,
reconocido artista de los anos cincuenta, que vivié el final de la época dorada de la zarzuela,
siendo reclamado y aclamado como primer tenor de las méas importantes compaias del mo-
mento, como las de Jose Tamayo, Luis Sagi Vela, Moreno Torroba, Pablo Sorozabal, Manuel
Gas, Faustino Garcia, Joaquin Gasa, Pablo Civil, etc. Entre algunos de los elogiosos adjeti-
vos hacia él por parte de los periddicos, podriamos destacar: “Garganta de brillantes...”, “El
fenor de las mannas...", "La voz de oro...", etc. Y eran verdaderamente justificados, puesto que
mi padre dominaba los filados como Miguel Fleta y era capaz de inextinguibles “fiatos” y ma-




labarismos vocales de verdadero divo, que en muchas ocasiones hicieron levantar al plblico
de sus asientos. En una ocasion el director Odén Alonso, en un ensayo en el Teatro de la Zar-
zuela de Madrid le dijo: “jPero qué hace usted aqui hombre, usted deberia estar cantando
Gperal...". También el gran tenor Pedro Lavirgen, en una ocasion me manifestd: “Tu padre ha
poseido una de las voces de este siglo...". En los afios cincuenta, mi padre fue contratado
como primer tenor de la compafiia del insigne baritono espariol Marcos Redondo, en su gira
de despedida artistica de los escenarios. Fue alumno del tenor Antdn Cortis y del maestro
Francisco Andrés Romero en Valencia, que también fue profesor de Alfredo Kraus y de mu-
chas figuras de la época. EI dejé voluntariamente y en plenitud vocal los escenarios, cuando
percibio el deterioro y declive de la zarzuela. A pesar de dejar el canto en plena juventud,
grabo varios discos con fa discografica Montilla, entre ellos Marina de Emilio Arrieta, con Luis
Sagivela (baritono), Maria Caballer (soprano), Joaquin Deus (bajo) y la orquesta de camara
de Madrid dirigida por Montorio Navarro y Estevarena. Esta fue la primera grabacion en vinilo
y en estereofonia de esta obra (*) y se distribuyo por todo el mundo, puesto que he tenido en
mis manos copias totalmente traducidas al inglés.

Algunos afios después, cuando yo me separaba por primera vez de mis padres y me dirigia
a proseguir mis estudios de canto a Madrid. Por aquel entonces, yo no era consciente de ser
un privilegiado portador, del método por el cual, el gran tenor Alfredo Kraus, hacia muchos
afos triunfaba en todo el mundo y se erigia como soberano de la técnica; tampoco podia sos-
pechar, que fuese tan arduo y dificil encontrar un profesor que continuara y completase las en-
sefianzas y principios técnicos que mi padre me habia ensefiado; de hecho, tuvieron que
pasar muchos afos de divulgacion, por parte del gran tenor canario, para que el mundo de la
ensenanza, prestase atencion a un método ya perdido y que histdricamente encontramos sus
raices sobre el mil setecientos, con el famoso tratado sobre el canto de Pietro Francesco Tosi
y cuya base es |a ‘messa di voce" que significa: colocacion de la voz en un punto Gnico.

Fernando Baiio
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Considerc que el libro “LA ANTITECNICA™ escrito por el tenar Fernandc Barfid, aporta u
naterial tan dtil como original para la imposiacitn de la voz a través de un profundo estudi
3i bien este volumen va dingido al estudiante novel, creo que su aplicacion puede ser much
nas ampiia dentro del contexto de la voz humana, y en los fres principales capifulos. coloCe
si¢n, cobertura y respiracion, el autor realiza un despliegue metaforico y fisiologico muy intt
esanie, siempre con base cientifica y citas profesionales que constantermente centran al lecl
an fundamentos logicos. Joan Guinjoan 2001)




PREFACIO

De mi tio Fernando guardo, en particular, dos recuerdos infantiles:

Yo, aterrorizado, sacudido por las pavorosas notas que aquel gigante emitia vocali-
zande ante el piano.

El segundo es el dia en que me canto “Princesita”. Digo “me cantd” y estoy casi se-
guro de que deberia haber alguien mas de casa, pero en mi recuerdo solo aparecemaos mi tio
y yo envueltos en aquellas luminosas notas gque el desgranaba susurrantes, haciéndome na-
vegar en el placer de la emocién. Su voz y su gesto eran capaces desde convertirse en arro-
hadora caricia a sacudirte violentamente, poniéndote el corazén en un pufio. Voz, sensibilidad
y talento unidos al servicio de la expresion de la miisica.

Digo esto no solo como homenaje al hombre que me hizo comprender que cantar no
era emitir notas con la mayor potencia posible, hasta hepatar o ensordecer a la audiencia, si
no el antiquisimo arte de comunicar emociones, con la voz como instrumento. Lo digo tambien
porgue estoy hablando del maestro del autor de este manual y de la filosofia que impregnaba
sus apasionadas |lecciones.

...Mi primo Fernando queria ser mecanico. Yo le envidiaba. Aquel amasijo de cosas
metéalicas que se amontonaban en el garaje, dia tras dia, se fueron convirtiende en una fla-
mante moto que, para mi, era el logro mas fascinante desde |a llegada del hombore a la luna.

Yo le envidiaba. Ahora no, ahora le admiro: ha sido capaz de reconvertir lodas las ad-
versidades que le obligaron a retirarse del canto profesional, positivandolas y, como con aque-
lla envidiada moto, a parir del amasijo de sus experiencias, de sus propios errores, ¥
apoyandose en un método de canto centenario, de elaborar un manual sobre técnica vocal ho-
nesto, sencillo (que no simple), practico y sobre todo comprensible, lejisimos de extrafias y re-
torcidas imagenes y teorias de gurds, frustrados y algin que ofro cara dura que ve en las
clases una buena manera de llenar la bolsa,

Yo mismo fui victima de una de esas “lumbreras”, llegando a mitad de las funciones de un co-
nocido musical, a perder notas que hacia de natural ya en los ensayos y a conseguir que no
se me entendiera practicamente nada de lo que cantaba. Por suerte Fernando vio una de
esas funciones. Comenzabamos entonces a grabar el disco y habia oido horrorizado aquellos
sonidos desnaturalizados como quien cantara con una pelota en la boca.

Fueron dos clases y su sencilla explicacion de mecanico. Mi voz se aclard, se hizo
njas_fa::r! y las palabras jse entendian! Fueron dos clases “in extremis”, de urgencias, pero con-
siguieron que hoy pueda escuchar aquellos temas sin morirme de verglienza.

...He de reconocer que soy un alumno inconstante y que solo he acudide a Fernando
E.n casos de averia grave (pocos por suerte) pera la (itima ya necesitaba un milagro o un gui-
rofano, lo que hubiese significado tener que dejar la funcion. Pero en ella sigo y ahora espero
sequir hasta que la produccion aguante. Eso si, cada lunes acudo raudo a su estudio, a las
530, a renovar la poliza de mi seguro de voz,

PEP MOLINA (actor)




PROLOGO

Cuando llegue a Madrid, procedente de mi tierra cordobesa, en los primeros afios cin-
cuenta, para emprender la maravillosa aventura del estudio del canto, uno de los primeros
discos que oi en casa de alguin amigo, fue una grabacion de la 6pera espanola "Marina’,
ya en microsurco y estéreo, en la que el protagonista tenor era un joven cantante valenciano
llamado FERNANDO BANO, al que algin tiempo después tuve ocasion de oir personal-
mente en el Teatro de la Zarzuela de Madrid. Quedé profundamente impresionado por la ca-
lidad de su voz, su canto vehemente y comunicativo, con impresionantes agudos, de los que
esta dificil dpera esta generosamente nutrida. Con buena técnica y plarnita escénica envi-
diable.

Muchos afios mas tarde, ya en los setenta, aparecié en el panorama lirico espafiol otro
joven tenor, también llamado FERNANDO BANO, hijo de aquél que escuche veinte afios
antes y que tanta impresion me produjo. Se trataba de un tenor lirico-ligero, de bellisima
voz, esmalte vocal luminoso, limpidos agudos y exquisita linea de canto, Su parvenir no
podia ser mas prometedor. Y efectivamente, enseguida canto en teatros importantes,

‘Fausto”, "Don Pasquale”, "Il Barbiere di Siviglia", etc. y en Mexico, en el mitico Teatro Be-
llas Artes de la capital azteca, canté “La Favorita” con extraordinario éxito.

Aunque al principio segui sus andanzas teatrales, en algin momento perdi su pista y du-
rante algun tiempo no tuve noticias de €l. En una de mis actuaciones en el Liceo barcelo-
nes, alguien me informé que se encontraba en una dificil crisis vocal y practicamente habia
abandonado la carrera. Contaba entonces unos treinta y tres anos, la mejor edad de un
tenor. A mediados de los ochenta, tuve ocasion de hablar personalmente con él en su casa
de Barcelona. Su actividad entonces, era fundamentalmente la de docente, alternada con
algtin que otro concierto. Hablamos largo v tendido durante unas horas. Me explico con de-
talle cual habia sido su problema, de tal calibre, que en plena juventud habia truncado una
carrera muy brillante. Lo de siempre, muchos maestros y mucha confusion en su mente.
Respira de esta manera o de esta otra. El punto de emision es este o aquél. Confusion y
mas confusion.




Poco resignado y con razdn legitima, a su frustrante situacion, quiso profundizar en las
causas que habian determinado el abandono de una espléndida carrera que estaba préc-
ticamente asegurada. Con el empleo de mucho tiempo, incontables horas de trabajo, v
consultando una bibliografia de mas de ciento setenta textos relacionados con la técnica,
la fisiclogia, anatomia, la historia, biografias, musicologia, foniatria, ete. incluso el aspecto
higiénico sanitario de la voz y su tratamiento, en una labor absolutamente encomiable, apa-
rece este tratado de técnica vocal, que él, quiza por rebeldia, titula “LA ANTITECNICA”, y
que puedo asegurar, no tiene parangon con ninguno de los existentes hasta ahora, por lo
extenso y minucioso de su exposicién en los mas diversos aspectos de la voz cantada.

Durante mis estudios de canto y mas tarde para mis oposiciones a Catedra en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid, hube de consultar muchos libros referidos a
la tecnica del canto en todas sus facetas. Lei biografias de cantantes del pasado, auténti-
cos mitos, como Pertile o Vifias, quienes ademas de sus vivencias personales o artisticas,
dedican una parte, no muy extensa, al tema técnico vocal, tal como ellos lo veian, pero re-
ferido a su propia experiencia personal. Ninguno de estos textos se acerca a este de FER-
NANDO BANO, que esta expuesto con una visién totalmente objetiva de la técnica v los
problemas del canto, con tal minuciosidad y rigor, que cualquier pregunta que un estudiante
se haga sobre los diversos aspectos de este dificil arte de cantar bien, la encuentra ex-
haustivamente explicada con lenguaje inteligible y elegante nivel literario. Desde el nece-
sario conocimiento anatémico de nuestro cuerpo en general y especificamente de toda la
musculatura y elementos fisiolégicos que intervienen en la fonacion, hasta las diversas pa-
tologias, mas de los que los no iniciados puedan imaginar, que podamos padecer los que
nos dedicamos (o nos hemos dedicado...) a esta maravillosa profesién, una de las mas be-
llas y privilegiadas a las que un ser hurano pueda entregarse. Va incluso mas alla de lo que
es especificamente la técnica vocal para cantantes liricos, sino que dedica un espacio no
pequeno a la voz para musica coral, musica ligera y pop.

El libro va profusamente ilustrado con dibujos de la anatomia laringea y diafragmatica,
de una elocuencia y comprension que cualquier estudiante o estudioso del tema puede en-
tender con suma facilidad y que te permiten conocer todos los elementos que entran en el
sistema fonal. Esta enriquecido con importantes citas de grandes artistas, criticos, y de mé-
dicos especialistas, que contribuyen a hacer muy interesante su lectura. Muchos ejemplos
practicos para entender algunos conceptos que él propone en cada uno de los apartados,
que son tantos, de la impostacién de la voz. Particularmente interesante es el largo capi-
tulo que dedica al tema de la respiracion, del que no pocos maestros eluden su importan-
cia, cuando la realidad es que la correcta administracién del aire es la piedra angular de todo
buen cantante. Existe un dicho en Italia, en el ambiente lirico: “Respirare bene vuol dire




cantare bene’. Obvio la traduccion. Clasificacion de las voces rigurosamente particulari-
zada, ejercicios de vocalizacion, ejercicios fisicos para un buen funcionamiento del uso del
aire, etc., hacen de este libro un autentico manual para estudiantes, criticos, e incluso para

cualquier aficionado que quiera asistir a una representacion de espectaculo lirico con co-
nocimiento de causa.

El resultado de este profundo y minucioso estudio que FERNANDO BANO ha realizado
con fanto sacrificio y tesan, se encuentra en él mismo. Sus Ultimos conciertos ya denotan
una recuperacion espectacular, que hacen prever un venturoso retorno a aquellas expec-
tativas de las que hablo al principio, y que pueden traducirse en una realidad artistica de
primer orden que nunca debié detenerse.

PEDRO LAVIRGEN (tenor)
(Catedratico del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid)




PROLOGO
(22 edicién 2010)

La Antitécnica de Fernando Bafd Llorca materializa en un texto algo técnico, pero inteligible
para profesionales y foraneos de la lirica, la esencia del antiguo método técnico de los formi-
dables cantantes del siglo XIX; actualmente quizas casi completamente extinguido.

Es como una gota en el océano la labor pedagégica regalada al lector en esta obra, puesto
que actualmente es dificil encontrar ensefiantes infundiendo esa antigua técnica por la que
permaneceran para siempre en la historia insignes cantantes de una impostacion sencilla-
mente asombrosa e imposible en la actualidad como: Francesco Tamagno, Francesco Mar-
coni, Agustarello Affre, Fernando di Lucia, Enrico Caruso, Giovanni Zenatello, Giuseppe
Anselmi, Giovanni Martinelli, Giacomo Lauri-Volpi, Miguel Fleta etc. y asi podria seguir hasta
nombrar mas de cincuenia grandes tenores nacidos en el siglo diecinueve; por suerte mu-
chos de ellos llegaron a dejarnos un legado sonoro por el cual deberian medirse las genera-
ciones actuales y futuras.

A partir de 1900 el deterioro de la preparacion vocal es evidente, pero todavia aparecen una
serie de voces con nombre propio y con reminiscencias de aguella antigua técnica, gue con-
vertia las voces en un sonido escalofriante e inhumano para deleite del espectador; entre ellos
podriamos nombrar a: Marcel Wittrisch, Jan Kiepura, Mario Filipeschi, Jussi Bjorling, Mario
del Monaco, Alfredo Kraus, Fritz Wunderlich, entre otros pocos. Por supuesto hay otras gran-
des voces actuales, que, aunque famosas desde el punto de vista comercial y de margueting;
desgraciadamente desde el punto de vista tecnico ya no llegan a la calidad, destreza y maes-
fria sonora de los grandes tenores del siglo XIX.

El autor de este libro es un excelente profesor de canto al alza; no en vano &s hijo de un for-
midable tenor sobresaliente en el mundo de la zarzuela de los afios cincuenta; todavia este
tenor Fernando Baiid, tuvo la suerte de encontrar quizas al Glitimo de los viejos maestros de
la antigiedad: Don Francisco Andrés Romero (Valencia-Espana) quien tambien imposto |a
voz de Alfredo Kraus en el periodo de su servicio militar, Fernando Bané hijo, tiene experien-
cia escénica puesto gue también hizo sus pinitos en el mundo de fa lirica, pero su voz se ma-
logré al tropezar con maestros de método ambiguo. Desde entonces se embarco en una
cruzada encomiable en busca de esa técnica perdida que el heredo del Miro, Andrés a través
de su padre y que sus posteriores maestros no entendian. Como consecuencia de esa bs-
gueda ha llegado a rehabilitar su voz hasta poder volver a disfrutar del canto y durante ese pro-
ceso ha surgido por necesidad visceral y espiritual “segun el mismo afirma” La Antitécnica;
como resultado de sus diversas experiencias en el mundo del canto.




Su labor ofrece un patrimonio impagable de ensefianzas basadas en dos premisas concre-
as: su inquietud casi obsesiva por aclarar los multiples enigmas que aun hoy en dia ofrece el
arte canoro 'y, una vocacion apasionada, fruto de su entorno familiar y su propia sensibilidad
por el instrumento sublime que es la voz humana.

Yo coma laringdlogo, con bastantes afios de experiencia, recomendaria este libro para oto-
rrinos interesados en la voz artistica, y naturalmente a maestros, profesionales y alumnos de
canto que tengan interés por descubrir teorias y matices de su actividad vocal, que sin duda
contribuiran a desarrollar un trabajo vocal mas fisiologico y més saludable para una carrera ar-
tistica de mas probabilidades de éxito.

Ademas en este trabajo se rompe con la arcaica tradicion de los maestros de canto clési-
cos, de atender exclusivamente a alumnos liricos; hasta el extremo de crear una notable es-
cuela en el ambiente del musical y la musica pop, neutralizando con su método de voz mixta
femenina, el problematico sonido de "BELTING VOICE” (sonido-gritado) tan de moda en la ac-
tualidad y que tanto perjuicio provoca en las voces femeninas. A consecuencia de ello se ha
converfido en rehabilitador vocal emérito,

Como reflexion final, pienso que en el canto no existe receta infalible para el éxito, porque
en parte depende de unas facultades no siempre suficientes, pero conviene recordar que
loda voz es mejorable con una buena técnica, que no hay maestros buenos o malos sino ade-
cuados o inadecuados a cada alumno, pero si existen unos maestros con mayor preparacion
y experiencia que ofros, y en el caso del autor de este manual, es notorio que posee unos fun-
damentos tedricos y practicos que le acreditan una solvencia excepcional.

En la actualidad como ya he dicho es un profesor de prestigio, también a nivel internacional
y me consta que es un entusiasta incansable de su profesidn.

Eduardo Lucas Bueso
(Otorrinolaringdlogo)




PREFACIO
(2* edicion 2010)

“La Antitecnica” de Femando Bafid constituye una de las obras mas importantes que se han escnto
sobre la voz cantada, Gracias a su larga experiencia docente, su espiritu de investigador incansable
y la necesidad que tuvo de reconducir su propia voz como cantante lirico, el autor ha desarrollado unas
formas explicativas en la ensefianza del canto que son comunes a todes los estilos musicales, Los
cantantes, tanto de teatro musical como de opera, jazz o cancién popular, entre otros estilos, encon-
trardn aqui respuestas claras a las elernas preguntas que, tarde o temprang, surgen en el camino de
todo estudiante o profesional, aunque éste cuente con una larga trayectoria.

Tras unos anos de experiencia en varias cbras de teatro musical, me vi inmersa en una de esas cri-
sis vocales frecuentes en nuestro campo. Fue una suerte extraordinaria para mi conocer a Fernando
precisamente en aguel momento, ¥ que él se convidiera en mi profesor de canto. Me descubrid que
lo dificil podia resultar "facil” y que mi voz "primera”, aguella con la que empecé como cantante ama-
tewr, seria desde ese momento el necesario camino a retomar. Este fue, sin duda, el gran hallazge que
me brindd. Asi mismo, potencid y moldeo diversos aspeclos de mi voz, despojandola de extrafios ve-
ricuetos adquiridos en el ejercicio diario de la profesion.

Con esta filosofia clarificadora y haciendo gala de una minuciosidad fruto de su pasion por el canto,
Band analiza en este libro todas las esencias de la voz cantada, de forma gque el lector encuentre res-
puestas tedricas y sobre todo, su aplicacion practica,

El caracter enciclopédico del libro permite consultar los diferentes capitulos de forma aleatoria, segin
las necesidades, y encontrar siempre ideas y explicacicnes bnllantes. La obra de Banid esta enraizada
en la mejor tradicion vocal y adaptada a las necesidades del cantante de nuestros tiempos.

Esta publicacion es un importante avance en la literatura sobre la voz, por lo que la recomiendo en-
carecidamente a cantantes, profesares de canto y voz en el Ambito de conservatorios de musica, uni-
versidades, escuelas de lealro, a profesores particulares v, sobre lodo, a las personas interesadas en
encontrar respuestas a los complejos caminos de la voz.

En mi faceta como docente, la cual ejerzo desde hace unos anos, este libro es herramienta de con-
sulta indispensable y permanente, tanto por los contenidos come por el rigor con que aclara toda la
terminclogia.

Gracias, amigo Fernando, por compartir con nosotros tu sabidurfa.

Es un placer colaborar con este prologo en la segunda edicion de "La Antitecnica”. Te agradezco sin-
ceramente la distincion.

Kirby Navarro
cantante y actriz




Maestro de canto e impostador: Don Francisco Andrés Romero
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( DON FRANCISCO ANDRES ROMERO, profesor de canto de sdlido prestigio, composttor, poela tiene ya una
histonia larga como maestro. De ese santuario de fa musica que es la casa del maestro Andrés. han salido voces
de renombre nacional y adn intemacional: Afiredo Kraus, Cora Raga, Adolfo Sirvent, Carlos Marris, Ciscar Am-

paro Aliaga, Anton Navano, Mari Carmen Solves, el fenor Femando Baiit, todos, fueron alumnos suyos, Sus nom-
bres dan fe de la valla del maestro Andrés como profesor,

-Diganos profesor, ;qué recuerdos guarda usted de sus maestros?

Son tantos los recuerdos! Como maestro de primeras letras tuve de canto a un gran cantante, a don Gabriel Her-
nandez. De Harmonia y composicién & don Francisco Antich; que era un pedagogo excepcional, tanto que, ef
que no lograba aprender con &/, es porque era muy lorpe. Como profesor de piana tuve a don José Lazaro, De
todos guardo muy buen recuerdo.

¢Les considera decisivos en su formacion?

Desde luego el maestro Antich por ejemplo, fue decisivo en mi formacitn y en fa de algunos misicos famosos,
tales como Joaquin Rodngo. Con Don Gabriel Heméndez aprend mucho también, aprendizaje que se vio com-
plétado por ef que recibl de Don Lamberto Alonso, tenor y gran amigo al que admiro y admiraré siempre. Tam-
bién me sirvid de mucho mi gran amistad con una gran notabilidad tal como Salvatore Romano.

¢ Que ensefianza les debe fundamentalmente?

£l maestro Don José Fabregat era un persona tan buena que de &l puede decirse que aprend! todo fo que debe
aprender un hombre en la vida. De don Paco Antich podria decir atro fanio. En lo que a mi respecta. Afiadiré que
he tenido la suerte de encontrar los mejores maestros, los mas caballeros, los mas buenos.

¢ Qué fue lo mejor de su época escolar?

Todo. Cuando yo era pequerio me conocian por Paquito Andrés y asf han sequido llamandome durante muchos
afios. Yo entonces cantaba, y lo hacia muy bien. Tanto es asi que en todos los grandes acontecimiantos me lia-
maban para que cantase. Despugs, con la fransicidn de la voz, aquello se acabé. Tuve ef valor de comprencler
Que ya no podria cantar nunca como cuando era nifio y, para ser una mediocridad, preferi dejario. Me dediqué
Enionces & (a composicion y a dar lecciones. Y asi flevo cerca de cincuenta afos,

Si pudiese volver a los dias de su nifiez y estar cinco minutos con quienes fueron sus maestros, ¢Qué
les diria?

Les diria: no sé como cormesponder a lo que les debo, parque §i no fuera por ustedes, no seria nada.




FERNANDO BANO FERRANDO

Muchos cantantes que brillaron en la épera y la zarzuela (lo que hemos dicho muchas veces),
salieron del pueblo y pertenecieron a sus clases mas humildes. Uno de ellos fue este tenor.
Por sus sobresalientes facultades cayeron sobre él todos los topicos al uso mil veces repeti-
dos como "diamante sin pulir’ y "voz de oro”, Lo que estas hiperbdlicas comparaciones que-
rian decir efan, en su caso, justas. Necesitaba, claro es, estudio. Sélo asi su voz de gran
volumen y timbre brillante pedria lucir con generosidad si animo y tesén no le faltaban. Y no
hay duda de que los tuvo, porque alla por los afios cuarenta su presencia fue frecuente en mu-
chas temporadas junto a las grandes figuras que le reconocieron como un valor positivo.

Fernando Band Ferrando naci6 en el pueblo alicantino de Vergel el 22 de marzo de 1922, El
bello nombre de esta localidad responde al lugar donde se encuentra. Tiene un paisaje ri-
suefio y luminoso y esta llenc de campos de naranjos. Durante la floracion, el aire extiende y
envuelve el caserio en el embriagador perfume del azahar. No pudo pues tener el futuro tenor
un nacimiento mas poeético. Durante la adolescencia, Band se dedicé a las labores del campo
y al pastorec por Segaria y la Penya Rotja. Alli entonaba canciones que se escuchaban a
larga distancia. No tanto como las de su abuelo materno que llegaban hasta el pueblo cuando
frillaba en la era. Por eso le llamaban, con exageracion, el Gayarre ignorando que €l navarro
no se hizo famoso por tales alardes, sino por cantar finito y entonando. El nieto no supo nada
de lo que podia esperarle hasta que ya mozo y cumplido el servicio militar, alguien de su pue-
blo mostro interés por el y con la ayuda de las autoridades le acompand a Valencia para que
le oyera el tenor Antonio Cortis. Este, ya retirado, tenia una existencia oscura por razones po-
liticas, injusto final para sus noches triunfales en Norteamerica. Al tener ante si al novel can-
tante le pidio que cantara algo. Escuchod con atencion y tras hacer elogios de su voz le
aconsejo que cuanto antes tomara lecciones de musica y canto. Asi lo hizo en el Conserva-
torio valenciano. Fue su maesiro don Francisco Andrés Romero, el mas prestigioso de la re-
gién, De él aprendio, pronto y bien, a eliminar los defectos y al tiempo adquirir cuantas
cualidades podian embellecer su voz. Las primeras actuaciones fueron una serie de concier-
tos por las poblaciones mas importantes de Valencia y Alicante en los que los aficionados no
cesaron de aclamarle. Se hablo mucho de él y siempre con elogio.

Hasta principios del afio 1949 no hizo su presentacion profesional en la zarzuela, Esto suce-
dié en el Teatro Apolo de Valencia con la compafiia del baritono Francisco Bosch. La obra ele-
gida fue "La dolorosa". Como dato curioso diremos que alli todos los dias se probaban tenores.
Sdlo duraban una noche. Bafié consiguio prolongar sus actuaciones ayudado por los aplau-
sos del pdblico. En marzo del aguel mismo afio recorrio muchos teatros de Valencia y Alicante
con la compania de Anton Navarro v consiguid grandes éxitos en "La dolorosa”, "Katiuska",
"Luisa Fernanda” y otras famosas zarzuelas. Luego, ya adquirido renombre, se contrato con
la compariia de Maria Creus y Pablo Civil para una larga gira, la cual le sirvié para ampliar su




Fernando Bano Llarca (hijo)
Fermando Band Ferrando (padre)




repertorio. A punto de cumplir el compromiso llegé a Valencia el maestro Pablo Sorozabal con
su formacion. Consiguié que el gran compositor le escuchara y como resultado de la audicién
le contratd. Al lado de excelentes cantantes cantd todo el repertorio de esta musica durante
cerca de un ano por el norte de Espafia con el sueldo de cien pesetas diarias. Terminada la
prolongada temporada contrajo matrimonio y abandono temporalmente la escena. Asi habria
seguido si Manuel Abad y Eladio Cuevas no le hubieran obligado amistosamente a que vol-
viera. Y lo hizo durante seis meses por distintas capitales con las zarzuelas mas en boga.
Después, al baritono Luis Sagi Vela, que acababa de llegar de América, le hablaron muy bien
de Bafid y, como necesitaba un buen tenor para reorganizar su compania, llegose hasta Alcoy
en su busca. Tras escucharle le contraté para la temporada 1953-1954, la cual, con excelen-
tes éxitos, dio fin en Barcelona. Bafid alcanzo en el Teatro Cémico, donde actuaban, tan gran
friunfo con "Marina" que juntos la grabaron, asi como "La viuda alegre”.

Al ano siguiente, Fernando acomparid al eminente Marcos Redondo en su gira de despedida
por Espaiia. Antes de finalizar ésta, fue contratado por el entusiasta empresario Faustino Gar-
cia que impulsaba la zaruzuela por los paises hermanos de Sudamérica. Mientras preparaba
lo necesario para el largo viaje, aun tuvo tiempo para participar en las representaciones de
‘Dofia Francisquita” que se celebraron en el Teatro de la Zarzuela de Madrid alternando el
protagonista con Alfredo Kraus. Todo el afio 1957 duraron sus actuaciones por las Republicas
hispanas interpretando las mas conocidas obras del extenso repertorio lirico, lo mismo grande
que chico. Gustd tanto que volvio en 1958 y 1962. También canté en la radio y en la television
y grabd numerosos discos, entre ellos una notable version de “La tabernera del puerto”. Pero
los grandes arrestos vocales de que hacia alarde en escena, no estaban de acuerdo con su
naturaleza fisica. Un dia, al terminar el Ultimo contrato regresé a Espana y dio fin a su vida ar-
tistica retirandose a Alcoy donde montd un negocio. No por ello ha olvidado la zarzuela, por-
que dedica parte de su tiempo a la ensefianza del canto con la esperanza de descubrir a otro
tenor. De la semilla nace el fruto.

Extraido de la obra
“OTROS CIEN CANTANTES ESPANOLES DE OPERA'Y ZARZUELA"
(Tomo Il Siglos XIX y XX) EDCIONES lira 1997
Autor: F. Herndndez Girbal




| - COLOCACION DEL SONIDO, / FEED-BACK:
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“Colocacion”, “enfoque’, “impostacion”, “apoyo de la voz en la mascara”, “messa di voce”(co-
locacion de la voz), con estas denominaciones y ofras tantas similares, cantantes y maestros
se suelen referir en el mundo del canto para indicar la forma de dirigir el sonido hacia un punto
concreto (dibujo n® 1-A) que el profesor suele situar "alto” y “arriba” generalmente hacia de-
lante y por encima de nuestros ojos, todo ello supuestamente para educar la voz en el canto,
el “punto’ o "sitio” donde llevar la voz puede diferir sustancialmente mas 0 menos segun el en-
sefante. Algunas técnicas no estan de acuerdo en la idea de un punto concreto donde dirigir
el sonido, alegando que esta imagen provoca rigidez, acartonamiento, estrechez y endureci-
miento de la laringe y se basan en el abstracto sin un sitio concreto, pero siempre “alto o arriba”
en lo que si coinciden todos, es en que no se debe cantar “Abajo”, ni “cantar de garganta”, ni
con la garganta. En la actualidad, alrededor del arificio o truco de la impostacion vocal, se ha
creado una parafernalia y snobismo verbal que ha sofisticado un trabajo que antiguamente se
llamaba "metodo” y que es en realidad una habilidad, mana, destreza, maestria, pericia, arte o
ingenio, de alojar o colocar la voz en un sitio donde resuena mucho y se pusde cantar muy
agudo y con poco esfuerzo o energia; es como cuando aprendemos a silbar, solo hay un modo
para que el silbido suene mucho con poco esfuerzo. Este método o arte es ensefiado por un
maestro artesano de la impostacion, gue ahora se da en llamar “técnica” y que es sindnimo de:
sistema, metodo, procedimiento, etc. En realidad la colocacion de |la voz, es un “truco” basado
en el empirismo secular, como consecuencia de la practica y observacion de las sensaciones
heredadas, de generacion tras generacién. Gracias a los avances de la ciencia, actualmente
tenemos la suerte de poder objetivar algunas de estas sensaciones, como, por ejemplo, la di-
namica de las cuerdas vocales (repliegues gloticos) y observar la incidencia de sus patologias
por medio del video-laringoscopio; ademas de los diferentes tipos de exploraciones que se
practican en la actualidad, existen otras técnicas de visualizacion v objetivacion como: tomo-
grafias, electroglotografia, radiocinematografia, videofluroscopia, ultrasonido, cinematografia
ultra rapida, endoscopia virtual computerizada etc. A pesar de estos avances, ver el sonido real
y observar su recorrido dentro de nuestras cavidades en imagen, es por ahora, casi impaosible,
y digo casi, porque por medio de la endoscopia virtual computerizada, se esta adelantando
mucho. A pesar del avance de la medicina, la colocacién del sonido sigue ensenandose de
forma artesanal para bien o para mal, la voz provoca vibraciones sonoras y estas, a su vez,
crean en el individuo sensaciones en zonas y puntos concretos de nuestra cabeza y sistema
oral, a las que se las denomina "sensaciones propioceptivas”; muchos cantantes de acredi-
tado prestigio en la historia del canto, han tratado de explicar estas sensaciones y todos coin-

LT

ciden en cantar “hacia arriba y hacia delante’, “el sonido alto”, "la voz detras de los dientes”,

LU

“sentir que el sonido sale de entre las cejas”, "notar como vibra el cartilago nasal”, “enfocar la
voz hacia el paladar dure”, "emitir el sonido hacia los pémulos, los maxilares”, etc.; en ocasio-
nes hay contradicciones, ya que algunos antiguos maestros, llaman “apoyar la voz”", a la colo-
cacién o impostacion del sonido en el craneo y también, en ocasiones, a la cobertura;
actualmente la frase apoyar, en general, esta relacionada exclusivamente con el impulso aéreo
desde el diafragma. Como interesante curiosidad, podemaos ver en este dibujo (dibujo n® 2) las

sensaciones que sentia el tenor Antdn Cortis, apodado *ll piccolo Caruso”, ya que fue alumno
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Sonido glético

Corte transversal de la cabeza, en donde podemos ver el recomdo del somdo hacia
los resonadores craneales, a través de las fosas nasales. Esta entrada se suele lamar
“il buco” en el idioma itahano y simplemente “el agujero” en castellano. Esta esuna
zona fisiologica real v tangible, del enfoque del sonido en técnicas de colocacion en

un punto unico, o técnicas de impostacion en la “mascara™.

Dibujo n® 1-A




COLOCACION DEL SONIDO

Corte perpendicular al dibujo 1-A v vista pesterior de la cabeza (desde la nuca) en
donde podemos ver la entrada alos resonadores cranezles por medio de las fosas
nasales.

Dibujo n°® 1-B
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Dibujo realizado por el temor alicantmo ANTON CORTIS, que refleja sus
e forma un caniante

sensaciones propioceptivas (vibraciones)
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EJERCICIO DE “MESSA DI VOCE” F. P. TOSI 1700
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El gjarcicio de “messa di voce” (colocacion dal
sonido), del Mo, Pistro Francesco Tosi,
consiste en imiciar &l somido en pimusimo, hasta
llegar 3l fioere pea lusgo volver otm wvez al
pianisimo inicial en una misma respiracion.

El Diccionsrio de la Musica Michel Brenet, e
1a pagins 239 dice: “Tosi /1723) arribula a ia
impostacién o fijeza de la vor Mmessa di voce),
la mguor imporiaucia gueria gue & alumpw
gprendiera en primer lugar a sostener Wi sonido
empezando piamizimo. lievando poco a poco al
Jortizimo v vueito con la mizma respiracion a la
inrensidad inicial™.

p= piano, pp= pianisimo, ppp= mas flojo que pianisimo, =

mf= medio fuerte, f= fuerte, ff= forttimo.

Dibujo n® 7




METAFORA DEL TENOR ALFREDO KRAUS
DE LA COLOCACION DEL SONIDO

El temor Alfredo K.raus en sus clases, mcidia en la facilidad de tumbre y
colocacién de la “Y” que todos poseemos, v alentaba a colocar el resto de vocales
por encima de esa zona de sensaciones propioceptivas (vibracion) que esta vocal
nos mdica, pero con la precaucion de aclararlas, a fm de no perder el brillo o
timbre v por lo tanto la posicion de enfoque micial. El, al igual que mi padre me
explico en tantas ocasiones, senfia cOmoO una espaciosa habitacion reverberante
entre los ojos, que se vuelve mas vy mas grande dentro de nuestra cabeza, 2
medida que se practica de manera acertada ests método. Todo ello va ligado aun

delette sonoro mexplicable, que lleva al mdividuo a una especie de enajenacion
placentera provocada por el propio tmbre v que solo contados cantantes de la
historia, han tenido el privilegio de gozar.

Dibujo n® 10




METAFORA VISUAL DE LA TECNICA DELA “ | ®

Apréciese (armba) que la igualdad del
sonido en las cmco vocales castellanas, se
produce como consecuencia del meétodo
de 12 *1". Con este método se mantiene un
grosor cordal estable 2 pesar de la
evolucion por las diferentes vocales.

Como consecuencia de este método de
colocacion, las sensaciones propioceptivas
(vibracion) de todas las vocales, son muy
mtensas en la zoma alveolar, maswos vy
paladar duro. Ast el cantante cbtiene una
sensacion muy clara y tangible de enfoque
vocal (colocacion del sonido).

i-¢ i-a1 % i-0 % -1 %

Como consecuencia de este método de colocacion, las semsaciones propioceptivas de
todas las vocales son muy mtensas en la zona alveolar, meisivos y paladar duro. Asiel
cantante obtiene una sensacion muy clara y tangible de enfoque vocal.

Dibujo n® 11




VISTA SUPERIOR DE LA LARINGE Y CUERDAS VOCALES

CUERDAS VOCALES SANAS

En posicion respiratoria En posicion fonatona

TEORIA DELOS GRAVES Y AGUDOS

Somdos graves Sonidos medios Sonidos agudos

NODULOS
Esta es una de las patologias mas habituales de los diversos profesionales de la voz
como: cantantes, actores, masstros, conferenciantes... etc.

Nodulo Nodulo Nodulos
en zona de graves en zona de medios en zona de agudos
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INICIACION DEL SONIDO

Inicio soplado
(Sonido vy atre ala vez)

Inicio forzado
(Con golpe glotico)

Inicio perfecto
(Ataque smultaneo)
(Explosion glotica perfecta)

S ——
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El micio soplado, es el que
nos obliga a emitir con
zumbido de aire antes de que
aparezca ¢l tmbre a causa de
la falta del cierre glotico
completo.

Inicio forzado del somdo, es
el que empieza desde la
garganta con gran tension
laringez v de las mismas
cuerdas vocales. Con &l se
origma el peligroso golpe
glotico.

El micio perfecto 0
smultaneo del somdo,
5 ¢l resultado del
mpwso smeronizado
del atre (diafragma) v




COLOCACION DEL SONIDO Y TANTO POR CIENTO

Es mprescindible, el equihbno del somdo glotico en los resonadores
craneales y paladar duro o puente ammonico de la voz, de lo contrano es
facil nasalizar o engolar el sonido. La vision de esta imagenmetafornca es
commoborada por muchos cantantes y tratados especializados de técnica
vocal
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(A) FEED-BACK INTERNO O TRANSTUBARICO
(Cabeza vista superior)

( Somido mterior de retomo,
Feed-back intemo ) “%i-.,

(B) FEED-BACK AUDITIVO EXTERNO
(Cabezz vista anterior)

Fosasnasales

Sonido exterior de ratorno
(F eed-back externo)

Oido extemo{.
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INCIDENCIA DEL SONIDO GLOTICO EN LOS RESONADORES
(Segun el método o técnica de mpostacion recibida)

VOZ DESIMPOSTADA:

El dibujo (A) en prmcipio
perteneceria a2 uma voz
natural, virgen o lo que es
lo mismo sm estudios o sm
nmgun tipo de mpostacion.

VOZNASALIZADA:

El dibujo (B) obedece al
sonido nasal o gangoso y de
excestvo timbre estridente v
con  comsecuencias de
estrechez de pgarganta v
desconexion de la columna
de atre.

VOZ BIEN IMPOSTADA:
El dibujo (C) pertenece a
una voz  correctamente
mpostada y con el
equiltbric  comrecto  de
resonancias y gradacion de
frecuencias.
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