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Nacido en Cracovia, la capital histérica de Polonia, este baritono
lirico se ha ido imponiendo en el panorama operistico
internacional, sobre todo en Estados Unidos donde le apodan
“El principe polaco del MET”, gracias a una voz bella, robusta,
bien timbrada y a unas excepcionales dotes de actor. Es uno de
los pocos cantantes de su generaciéon que no se ha dejado llevar
por el malsano vicio de querer abarcar mucho y apretar poco.
Se confiesa mozartiano acérrimo, una rara avis en estos
tiempos, y dispuesto, merced a una carrera bien programada, a
poder seguir cantando a Mozart y a otros muchos compositores
otros treinta afios mas. Constancia de sus dotes la ha dejado en
su estupenda interpretacion del Conde en Las bodas de Figaro
representadas con enorme éxito en el Teatro Real de Madrid el
pasado mes de julio.Esta entrevista tuvo lugar en las
dependencias del teatro y fue gestionada por el siempre eficiente
departamento de Prensa.

Francisco Villalba
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Parece que en Madrid estamos en un momento de
cantantes polacos. El mes pasado entrevisté a otro
cantante de su nacionalidad, el tenor Piotr Beczala...

Una invasion polaca...

Pero bien venida. Por cierto que en su cuerda exis-
ten otros cantantes de su misma nacionalidad ex-
celentes, tales como Tomasz Konieczni.

El es mas bien un bajo...

Un bajo-baritono. También gezé-de popularidad el ma-
logrado Wojtek Drabowicz, que protagonizé la controverti-
da version de Calixto Bieito del Don Giovanni en el Liceo
de Barcelona...

Que me propusieron cantar cuando la repusieron, pero
que rechacé cuando vi el video de la representacién. Don
Giovanni es un ser aristocratico que en ocasiones puede
caer en lo mas bajo, pero no como en ese Don Giovanni.
Pero lo peor de todo era que lo que alli se veia, que no te-
nia nada que ver con lo que dicen Mozart y Da Ponte. Don
Giovanni es atractivo, peligroso e incluso diabélico; alguien
por el que todo el mundo se siente seducido al instante. Sin
embargo, el personaje tal como lo presentaba Bieito no te-
nia nada de seductor, era muy vulgar.

¢Me equivoco si digo que Mozart es su compositor
favorito?

En absoluto. En la actualidad soy un baritono lirico, aun-
que hay quienes me dicen que puedo cantar el Macbeth de
Verdi porque ven en mi voz un volumen suficiente para ha-
cerlo. Pero siempre les respondo que cuél es el motivo pa-
ra que a Mozart lo canten exclusivamente voces pequefias.
Mi repertorio de momento se centra en Mozart y el bel can-
to, Puritani, Don Pasquale, Belcore de L’elisir d’amore,
Lucia, por supuesto Onieguin, y Ultimamente Krol Roger
de Szymanowski que es el papel méas dramatico que he
cantado hasta el momento. Sé que mi voz tiene posibilida-
des de adquirir timbres mas dramaéticos en el futuro, asi que
algiin dia, ademés del Germont de La traviata, que ya in-
terpreto, y del Posa de Don Carlo, que haré la préxima
temporada en varios teatros, cantaré Simon Boccanegra y
Renato de Ballo in maschera. Creo que mi carrera debe
seguir una evolucién similar a la de Thomas Hampson, que
en sus inicios solamente cantaba a Mozart, lieder y Doni-
zetti, y hoy es un fabuloso Macbeth, y Posa. Pero aun asi
nunca dejaré a Mozart, que es brillante musicalmente y uti-
liza unos apasionantes textos, llenos de intrigas, con unos
personajes tan ricos en contrastes y en emociones. Aunque
hay paises en los que cantar a Mozart no esta bien visto,
por ejemplo en el mio, Polonia, donde consideran que si al-
guien canta a Mozart es porque no tiene més remedio, por
carecer de voz para la 6pera de verdad. Naturalmente, no
es cierto, porque es posible cantar Don Giovanni o la Con-
desa de Las bodas de Figaro con voces poderosas. Por
ejemplo, el verano pasado canté las Bodas en la Opera de
Santa Fe y la Condesa fue Susanna Phillips, una soprano
de 23 afios poseedora de un talento increible y una voz be-
llisima y grande que estoy seguro que en el futuro podra
cantar sin problema los grandes papeles de Verdi pero que
en la actualidad tiene la inteligencia de cantar la Condesa,
Musetta, Pamina, con agudos poderosos y pianisimos per-
fectos. Eso es lo que se debe ser Mozart, hay que acabar
con la tendencia de que a Mozart sélo lo deben cantar las
voces musicales pero pequenas. Mozart no escribié para

voces pequefias, sino para aquellos cantantes que lo sien-
tan en su corazén, tengan el volumen de voz que tengan.
Yo amo a Mozart y me gusta cantarlo. Ademaés, cantando
a Mozart estoy convencido de que nunca perderé la voz,
nunca me sentiré cansado. Cuando canto a Mozart el pt-
blico me ovaciona y la critica me alaba ¢Por qué voy a de-
jar de cantarlo?

Esa tendencia a escoger voces pequeinas para carc
tar a Mozart es algo que ocurre desde hace poco
mas o menos veintitantos afos...

Si, porque habia una serie de cantantes con voces mi-
nisculas que no podian cantar otra cosa y se hicieron es-
pecialistas en Mozart.

En los afios 40, 50 y los 60 a Mozart lo cantaban
grandes voces... Cesare Siepi por ejemplo.

Si, y Margaret Price.

Y Caballé en su juventud... Estoy totalmente de
acuerdo en que hay que devolver Mozart a las vo-
ces importantes.

Sobre todo en los grandes teatros actuales. En el siglo
XVIII las salas eran muy pequerias, pero hoy en dia, por
ejemplo en USA, la mayoria de los teatros tienen capaci-
dad para tres mil o cuatro mil espectadores, y como es na-
tural para que se te escuche alli tienes que poseer una voz
grande. Por ejemplo en las Bodas que estoy cantando en
el Real las voces son grandes. Tanto el Figaro de la repre-
sentaciéon en la que yo canto,Capitanucci, como el del pri-
mer reparto Pisaroni, son cantantes con voces llenas. El ti-
po de voces con las que hay que cantar Mozart.

¢Que diferencias encuentra entre cantar a Mozart y
a otros compositores, por ejemplo a Tchaikovsky?

Eso es algo que nunca me planteo. Para cantar uno u
otro compositor me dejo llevar por la intuicion. Jamas pi-
do ayuda a profesores, porque en los inicios de mi carrera
siempre tuve problemas con ellos. Unos me decian una co-
sa y otros todo lo contrario. Si hubiese seguido fiandome
de ellos habria acabado en un mar de confusion. Por eso
decidi tomar las partituras y estudiarlas en profundidad, y
me di cuenta de que todo estéa en ellas, que basta con abrir-
las y seguir sus indicaciones, donde es forte, donde es pia-
no, donde es un diminuendo... A esto le afiades los senti-
mientos que esa musica te produzca y todo surge después
con naturalidad. Por eso para mi cantar a Mozart o a
Tchaikosvsky es una cuestion muy simple, me basta con se-
guir mi intuicion.
¢Tampoco tiene problemas con los idiomas?

Tanto cuando canto en italiano como en alemén, si ten-
go alguna duda suelo preguntar a mis comparieros de re-
parto, y cuando voy interpretar lieder, escucho las graba-
ciones de los grandes interpretes de esos ciclos e intento
asimilar su pronunciacion.

Por ejemplo a Fischer-Dieskau...

Sobre todo a Hampson, que me parece perfecto en el
repertorio aleman. En la tnica lengua en la que trabajo con
profesores es en francés, ya que no lo hablo. Aunque ha-
blar una lengua y cantar en ella es algo completamente di-
ferente. Mucha gente me dice cuando canto en italiano que
mi pronunciacién es perfecta. Sin embargo, cuando lo ha-
blo tengo mucho acento polaco.



Usted estudi6é en Varsovia ;No es asi?

Tres afios en Cracovia, tres en Varsovia y dos en Nueva
York, en un programa para jévenes cantantes en la Metro-
politan Opera, pero siempre digo que los estudios no son
nada, estan bien para darte una base, pero el mejor profe-
sor es el escenario. Recuerdo cuando hice mi debut en Lu-
xemburgo con Las bodas de Figaro interpretando Figaro,
no el Conde como ahora. Me di cuenta de que mi voz no
corria por el teatro, y entonces traté de forzarla para que
se la escuchase sin problemas. Noté que me cansaba, asi
que decidi trabajar la respiracion y aligerar la voz. Desde
entonces todo ha ido mejor, y creo que ha sido una suerte
por que ya entonces, cuando solamente tenia 25 afios, me
estaban ofreciendo en Alemania papeles como Yago v Ri-
goletto. Mi manager me disuadié para aceptarlos y nunca
se lo agradeceré bastante. Cuando estudio un papel nuevo
siempre lo canto primero en casa, y si no me cuesta es-
fuerzo, si no me canso, lo canto en escena. Es mejor re-
chazar un contrato que destrozarse la voz.

¢Le gusta el personaje del Conde de las Bodas?

Lo adoro. Aunque, como ocurre con Don Giovanni, mu-
cha gente opina que es horrible. El problema al cantar es-
tos personajes es que el intérprete debe conseguir que el
publico sienta piedad, tanto de Don Giovanni cuando se
condena al final de la 6pera como del Conde cuando se
arrodilla ante la Condesa pidiéndole perdén. Y esto pocos
lo logran. El intérprete del Conde en cuanto aparece en es-
cena debe mostrar que es un personaje con autoridad, aun-
que en ocasiones cometa estupideces y no cese de ir a la
caza de todas las mujeres del palacio No es un personaje
tan estipido como algunos pretenden; es listo, pero a su
manera. No puede ser una caricatura. El Conde sigue sus
instintos de forma inconsciente y si se le analiza musical-
mente, Mozart lo caracteriza con graves casi de bajo y agu-
dos de tenor, abarcando asi toda la escala de sonidos que
caracterizan todas las variantes de la virilidad. Algo similar
le ocurre a Don Giovanni. Si Don Giovanni es solamente
un ser deleznable sin tener en cuenta que también es un se-
ductor, no tiene explicacién que las mujeres se enamoren
de él a los dos minutos de estar en su compafiia. Don Gio-
vanni no se puede interpretar como alguien que se limita a
gritar y a cometer fechorias, porque asi pierde todo su
atractivo. El polo opuesto a este Don Giovanni era el de
Cesare Siepi, que lo hacfa tan encantador, tan seductor,
que descuidaba la parte méas oscura del personaje. Otro as-
pecto que se suele olvidar de Don Giovanni es que en la
opera no tiene éxito con ninguna de las pretendidas con-
quistas. Trata en tres ocasiones de seducir a tres mujeres,
pero con ninguna de ellas lo consigue, lo que es sintoma de
que sus dias de gloria ya han pasado.

En la produccion de Ponelle de Don Giovanni ha-
ce anos en Salzburgo, dirigida en lo musical por
Karl Bohm, Sherill Milnes, encarnaba un Don Gio-
vanni viejo y en sus altimos dias...

Lo impresionante del personaje de Don Giovanni es que
se puede interpretar de mil formas diferentes: de joven, de
viejo, incluso gay. Don Giovanni es una obra tan rica que
admite infinitas recreaciones. Algo similar ocurre con Krol
Roger, no asi con Onieguin, que es una historia muy defi-
nida en el tiempo y el espacio, o con Las bodas de Figa-
ro, en la que texto y musica estén tan ligados que se debe

respetar este tltimo casi al pie de la letra sino se quiere ca-
er en incoherencias.

¢Que otros personajes mozartianos canta?

Guglielmo de Cossi, y también hice Papageno al princi-
pio de mi carrera.

Un papel que a la mayoria de los baritonos sélo les
gusta cantar al inicio de su carrera, y a mi me pa-
rece maravilloso...

Depende para quien. Hay que tener un carécter determi-
nado. Yo por ejemplo jamés he cantado el Figafo de El bar-
bero de Sevilla, porque no tengo un caracter muy festivo. A
mi me gusta interpretar personajes reales, con un caracter
muy masculino, y no veo a Papageno como un ser humano.

Papageno representa todas las debilidades y senti-
mientos del hombre corriente, pero de una forma
risuefia, y su intento de suicidio al final de la 6pe-
ra tiene poco de festivo. Para mi es el mas humano
de los personajes de Mozart.

Si, pero es muy simbélico. Cuando hablo de personajes
masculinos me refiero a esos personajes que son de carne
y hueso. Me gustan esos que son como leones, bellos pero
peligrosos. ..

Ahora entiendo su amor por Don Giovanni...

Cada cantante debe interpretar los papeles que le van a
su personalidad. En la actualidad no hay abundancia de Don
Giovanni; yo soy un buen Don Giovanni; aunque no pre-
tenda compararme con Siepi o Sherill Milnes. Pero como es
un papel que me gusta y la gente quiere escucharmelo, pues
lo hago. Sin embargo Papageno lo cantan cientos de bari-
tonos. Algo similar ocurre con El barbero de Sevilla. Mu-
cha gente me pregunta por qué no canto Billy Budd. Pues
por que hay algunos baritonos como Nathan Gunn, Chris-
topher Maltman o Teddy Tahu Rhodes que bordan el papel,
que lo cantan mucho mejor de lo que yo lo pueda hacer. Sin
embargo sé que Don Giovanni lo hago yo mejor que ellos..

Dadas sus preferencias por los personajes comple-
jos, el de Posa en Don Carlo de Verdi le resultara
muy lineal.

Nunca lo he cantado. Pero no lo considero un persona-
je simple.

No es tan complicado como Don Giovanni... Posa
es todo nobleza

Como Germont...

Germont es un reaccionario insoportable...

A mi tampoco me gusta el personaje, pero lo canto por-
que su musica es maravillosa. Estoy seguro de que cuando
cante Posa quiza encuentre aspectos del personaje que a lo
mejor otros no han visto.

Siendo tan afin a Mozart ;Cuando piensa presen-
tarse en el Festival de Salzburgo?

Durante afios he intentado cantar alli, y he hecho varias
audiciones, pero no les debi gustar porque solo me ofre-
cieron cantar en el coro o papeles secundarios. Sin embar-
go mis relaciones con el festival han mejorado y el afio pa-
sado me ofrecieron cantar Don Giovanni en la nueva pro-
ducciéon de Klaus Guth, pero ya estaba comprometido con
el Festival de Santa Fé en Nuevo México para Las bodas
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de Figaro. Asii que no podia cancelar Santa Fe, un lugar
que por cierto me encanta. Tampoco me voy a morir si no
canto en Salzburgo.

¢Que papel de baritono de su cuerda no le gusta
cantar?

Enrico de Lucia di Lammermoor, que no es para mi
voz, Y como personaje me resulta sumamente desagrada-
ble. Se lo he escuchado a grandes cantantes como Renato
Bruson o Cappuccilli y creo que a ellos tampoco les gusta-
ba. Asi que no lo cantaré con frecuencia v si lo hice en el
Met hace poco fue como una experiencia, ya que la repre-
sentacién contaba con un reparto extraordinario.

¢Que otros papeles de baritono del repertorio ita-
liano tiene en perspectiva?

No hay muchos en ese repertorio para mi tipo de voz.
Quiza Roberto Devereux y algin otro papel de Donizetti.
Sin embargo en el repertorio aleméan proyecto el Wofram
de Tannhduser.

¢Cuantos papeles tiene en repertorio?

Unos doce, y los considero suficientes por el momento.
En el futuro quiza haga Yago. Quiero emplear mi juventud,
la frescura de mi voz, para cantar a Mozart, a Donizetti y a
Bellini. Me han pedido el Guillermo Tell de Rossini, pero es
un papel muy pesado para mis condiciones vocales. Mi filo-
sofia es la de nunca interpretar un papel que me quite el sue-
fio la noche antes de cantarlo. El canto es mi medio de vida
y no quiero hacer locuras con la voz. Ha habido tantos can-
tantes, incluso del pasado, que fueron grandes, brillantes, pe-
o que tras cuatro o cinco anos de carrera se acabaron...

Di Stefano...

E incluso Maria Callas, que canté maravillosamente du-
rante diez afios y después no tuvo mas que problemas y
més problemas. Yo empecé a cantar hace quince afios y
estoy seguro de que, si no ocurre una catastrofe, podré se-
guir haciéndolo treinta afios mas.

Como Alfredo Kraus.

Que cant6 pocos papeles, pero que nadie era capaz de
cantarlos como él. Posefa una técnica perfecta y era capaz
de imprimir a los personajes una emotividad contenida de
la mejor ley. Hay cantantes que dan todas las notas sin
emocion y otros que son todo emocién y poca técnica,
Kraus no era asi, compaginaba técnica y emocion de una
forma magistral. Es un caso similar al de Mirella Freni que
es para mi la mejor soprano de finales del siglo XX. Porque
Pavarotti fue sobre todo una voz maravillosa e irrepetible,
pero técnicamente dejaba mucho que desear. Y en la cuer-
da de baritono la voz para mi mas maravillosa que ha exis-
tido ha sido la de Bastianini, aunque tuviese problemas con
los agudos, defecto que se le perdonaba por lo extraordi-
nario que era en conjunto. Después en mi cuerda fueron fa-
bulosos Cappuccilli y Bruson, que no tenfa la voz de los an-
teriores pero cuya técnica era superior. Son los de Brusén
los pasos que quiero seguir, aunque tengamos personalida-
des diferentes, Bruson quiza era mas frio que yo... Pero
que nadie me califique como el “nuevo Bruson”. Mal asun-
to cuando dicen de una cantante que es el nuevo... Por
ejemplo de Anna Netrebko algunas personas dicen que es
la Callas de nuestros tiempos, y ella es Anna Netrebko y
basta, la Anna Netrebko de nuestros tiempos...

He comprobado que todos los colegas hablan ma-
ravillas de Netrebko.

La conozco bien, y cuando aparece en escena se crea
una maravillosa atmésfera a su alrededor, que provoca que
todos los que la rodeamos intentemos superarnos. Le ase-
guro que cuando aparece en escena da igual lo que ocurra,
ella la domina y nos hace desaparecer a todos los demas.

¢No cree que hay demasiados cantantes jovenes ex-
plotados por la publicidad?

Muchos se prestan a ello. Por ejemplo Netrebko puede
hacer cinco entrevistas y posteriormente cantar una épera
como si nada, es muy fuerte. Yo no soy asi, no soy tan
fuerte como ella y no me importa confesarlo.

¢Usted no parece tener problemas con las puestas
en escena modernas?

Para mi‘el mayor problema es cuando llego a ensayar y
compruebo que la produccién carece de légica. Por ejemn-
plo, jal principio de los ensayos de la produccion de Krol
Roger de Szymanowski, que acabo de cantar en Paris, di-
rigida en lo escénico por Walikowski, me quedé perplejo
cuando vi que Mikey Mouse entraba en escena, que yo te-
nia que cantar la mitad de la 6pera solamente vestido con
calzancillos, que una piscina formaba parte del decorado,
que habia mujeres embarazadas... Nadie entendiamos na-
da. Siri embargo,cuando Warlikowski ensamblé todo aque-
llo"el resultado para mi fue excelente, y ha sido la primera
ocasién en mi vida en la que un director de escenahia con-
seguido que esté totalmente entregado a-uri personaje en el
escenario.

Si no me confunido; creo que regresara a Madrid
con esa produccién.

En Madrid tengo proyectado intervenir de momento en
dos producciones procedentes de Paris, y por cierto bas-
tante controvertidas, El rey Roger que he mencionado y
Evguieni Onieguin dirigida en lo teatral por Tcherniakov.
Después probablemente haré Puritani, Don Pasquale y
Don Carlo. Ya veremos.

¢La produccion de Onieguin es la que se estrend
en el Bolshoi de Mosca y por la que Galina Vish-
nevskaya abandoné el teatro mostrando asi su de-
sacuerdo con ella?

Le aseguro que no encuentro justificada esa reaccién. Se
trata de una produccion fuera de serie. Es el Onieguin mas
hermoso que jamas he visto y cantado, es muy clésico y muy
ruso. Rusia no es un pais donde sea frecuente ver pasean-
do hermosas mujeres con perros por las calles, y menos
cuando Onieguin fue escrita en el campo, que es donde se
desarrolla la mayor parte de la obra. En este Onieguin se
retrata la verdadera vida de los campesinos sin maquillajes.

¢Entonces no esta muy de acuerdo con la reaccién
de la Sra. Vishnevskaya?

Creo que debemos contribuir al futuro con el arte, ha-
ciéndolo accesible a las nuevas generaciones, reinterpre-
tando las grandes creaciones operisticas del pasado sin que
pierdan su condicién de clasicas, y eso ha hecho Tchernia-
kov con Onieguin.

Le esperamos a usted y a esas representaciones
con impaciencia.

Hasta pronto.



